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Романтизм как литературная эпоха характеризуется в первую очередь противопоставлением мира повседневного и мира возвышенного, с предпочтением второго первому. Именно поэтому интересно проследить присутствие «низменных», повседневных объектов в произведениях романтиков. Таким объектом являются, например, деньги в новелле Ахима фон Арнима «Три добрых сестрицы и счастливый красильщик» (1812).
Тема денег появляется в первом эпизоде, когда Гольно и Лене разговаривают на лугу. Происходит игра слов: Schatz в немецком языке используется одновременно в значении «сокровище» и как обращение к любимому человеку (по типу «золотце»). Девушка говорит о том, что у неё есть некое «сокровище», и создаётся неоднозначность: звучит так, будто она любит кого-то помимо Гольно. Но речь идёт о серебряных  гульденах, полученных Лене от Небесной Матери. Подобная амбивалентность сохраняется на протяжении всего произведения, и до конца непонятно, как следует воспринимать эти деньги: как идеальный небесный дар, или как материальный фетиш [Burwick, 148].
Эпизод получения небесных гульденов (Himmlische Gulden, Harzgulden). является одним из важнейших в новелле. Этот сюжет встречался ранее у братьев Гримм и считается фольклорным, но в новелле Арнима он приобретает иное звучание за счёт конкретизации места и времени действия, как в легендах о святых, а также за счёт продолжения: небесные гульдены, полученные от Святой Марии, не остаются с Лене на всю жизнь и не обеспечивают её благоденствие, а передаются Гольно. Тем не менее, именно через сцену встречи с Небесной Матерью и Ребёнком Лене характеризуется как праведница, и её история приобретает очертания жития. Так, девушка считается сиротой, и для обозначения этого используется слово «Jungfernkind», что также дословно можно перевести как «ребёнок Девы». Исходя из этого, неудивительно, что деньги, полученные ей от Богоматери (в обмен на вещи, которые были подарены ей её «приёмной» матерью), становятся приданым. Небесная Мать как бы заменяет земную — и Лене становится действительно «ребёнком Девы». Деньги в данном эпизоде обеспечивают «вертикальную» связь между человеческим и божественным [Bies, 62], и их неожиданное приобретение рассматривается как  знак любви свыше.
Точно так же, «совершенно случайно» получает деньги и Гольно, выигрывая в лотерее целое состояние, которое становится первым капиталом для его дела (и позволяет сохранить гульдены Лене). Эти события отчасти иллюстрируют идею Макса Вебера, выраженную им в «Протестантской этике...»: успех Гольно и исключительно благополучное совпадение событий также характеризуют его как праведника. Можно провести параллель и с притчей о талантах — нечто, полученное свыше, приумножается в ходе праведных дел.
Получается, уже на этом эпизоде проявляются три характеристики денег: 1) материальная, средство обмена; 2) характеризующая (получает только достойный); 3) средство выражения любви (как земной, Лене к Гольно, так и небесной).
Третья функция также напрямую связана с семейными узами: Лене сначала была на содержании у женщины, которая, как выяснилось, лишь выдавала себя за её приёмную мать и была на деле связана с ней кровными узами. Затем Лене отдаёт Гольно гульдены (своё небесное благословение) с намерением выйти за него замуж — и снова дарит впоследствии, когда тот женится на её младшей сестре, Шарлотте. Также особо обговаривается, что отец оставляет Лене и Сюзанне наследство, как бы тоже подтверждая семейные узы (хотя он снова отрицал своё отцовство по отношению к первой). Получается, что деньги идут в неразрывной связке с семьёй — и как бы демонстрируют правду вне зависимости от социальных условностей.
Но мир возвышенного остаётся отделённым от мира материального: Богоматерь дарит Лене гульдены как знак Божьей милости и предупреждает, что их нужно применять с осторожностью, только в нужный час: »nimm diesen Segen des Himmels und bewahre ihn für die rechte Stunde!« («возьми это небесное благословение и сохрани его для верного часа») [Arnim, 782]. А в последней сцене изображено помутнение (и, возможно, святотатство): Гольно поступает с божественным даром не как с благословением, а как с обыкновенными деньгами, желая обогатиться, превратив серебро в золото с помощью алхимии. И в следующей же сцене покушается на убийство, что очевидно демонстрирует его неправоту. В этом эпизоде показана опасность искушения деньгами. Арним даёт понять, что они не только утопически полезны и не только свидетельствуют о любви, но и могут привести к гибели.
Таким образом, деньги в повествовании Ахима фон Арнима помимо своего прямого предназначения приобретают функцию универсального средства общения [Dickson, 68], как между людьми (что во многом имеет отношения к семье и любви), так и между человеком и высшими силами (в том числе, давая оценку экзистенциальным качествам человека). Несмотря на эту, в целом, положительную характеристику, отмечается, что деньги — также источник искушения. Это во многом демонстрирует отношение к материальному миру в эпоху романтизма: и в особенности, противоречивое сочетание возвышенного (божественного) и повседневного.
Литература
1. Arnim, Achim von. Die drei liebreichen Schwestern und der glückliche Färber // Werke in 6 Bänden, hg. v. Roswita Burwick, Jürgen Knaak, Paul-Michael Lützeler u.a, Frankfurt a.M. 1989. Band 3.
2. Bies M. Handwerk, Geld und Kunst. Achim von Arnims Sittengemälde "Die drei liebreichen Schwestern und der glückliche Färber". // Die alltägliche Romantik. Berlin, 2016. S.57-68.
3. Burwick R. "Es kommen jetzt so schöne fremde Farben auf". Arnims Spiel mit Licht und Farbe in "Die drei liebreichen Schwestern und der glückliche Färber" // Die Farben der Romantik. Berlin, 2014. S.145-160.
4. Dickson S. Der Fluß des Geldes in Arnims Werken // Romantische Metaphorik des Fließens: Körper, Seele, Poesie. Berlin, 2007. S.55–70.

